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El lenguaje musical actual.

Una vision sobre la composicion contemporanea
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Las nuevas formas de componer musica en la época contemporanea, han variado
tanto técnicamente como en los recursos y formas de concebir la obra. Nos
ubicamos en una linea donde observamos nuevas obras que sugieren diversas
interpretaciones de acuerdo a los oyentes, ya sea que cuenten con formacién
musical sistematica o formal, asi como de parte de los oyentes o aficionados,
quienes no cuentan con una formacién artistica y desconocen el lenguaje musical

como tal.

Esto tiene que ver con diversos factores que podemos argumentar tanto de
parte del contexto socio cultural del compositor, asi como de su formacién artistica,
preparacion especializada en la musica, su educacién general y en concreto
elementos que estan relacionados con el lenguaje, no solo especializado para la
escritura musical, sino con el simbolo mismo de la representacion y de la realizacion
de ideas, y de cémo abordar una obra dentro de las diversas técnicas de
composicién. Dada su importancia en el tema de la educacion musical podemos

plantearnos las siguientes interrogantes:
¢,Cuales son las nuevas formas de componer musica?
¢ El lenguaje musical ha cambiado en torno a la tecnologia?
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¢ Existen nuevos simbolos musicales que se estén implementando en torno a las

composiciones contemporaneas?
¢ El compositor, como se concibe a si mismo frente a su arte?
¢ Estan al alcance de la mayoria de la gente, estas nuevas obras musicales?

La obra en la actualidad no solamente se mantiene con los elementos basicos
de la musica, como la concebiamos desde la formacion tradicional a pesar de ser
académica o contener el canon escolastico aceptado, llamada por algunos también,
composiciones de corte académico. La composicion tampoco es de forma
solamente (En referencia a las formas musicales clasicas; Sonata, concierto, lieder,
rondd, canon, fuga, etc.) sino ademas esta tomando matices innovadores que han
suplantado las formas o estilos antiguos, aceptados en los canones clasicos,
tomando directrices actuales muy variadas, desde la armonia jazzistica y nuevas
férmulas de agrupar los sonidos, hasta la mezcla de ritmos y elementos sonoros
gue se integran en bloques de efectos que muchas veces no se reconocen como
lineas melddicas, como las conocemos occidentalmente (Es necesario aclarar
desde mi punto de vista que esta nueva forma de terminar con el producto final de
la obra, cuando no se cuenta con una partitura para la ejecucion en tiempo posterior,
por otros intérpretes o ejecutantes, a pesar de que se cuente con una memoria
digital o grabacion en disco, el audio de la composicién, es muestra de un elemento
también del individualismo, recurrir a una serie de herramientas tecnologicas para
evitar la inclusion o confrontacion de mas musicos especialistas que intervengan
en la composicién misma y en la ejecucién cuando es interpretada). Aunado a esto,
la tecnologia por supuesto, ha tenido que ver muy intensamente con los medios que
no solamente facilita las posibilidades de generar sonidos, sino que ademas se han
usado indiscriminadamente para generar “composiciones” de sonidos aleatorios 0
intencionalmente propiciando lenguajes nuevos por programas computarizados,

gue generalmente no son usados por musicos, sino por programadores de acuerdo
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a férmulas realizadas matematicamente o con los codigos de programacion

especializado (Helguera,2000).

Esta investigacion es de tipo cualitativo con una perspectiva socio-histérica
que estd inmersa en el campo de las artes y analiza un tépico especifico en la
musica; “el lenguaje musical contemporaneo” que concierne al campo de la
educacion y esté ligado por lo tanto a la cultura. La indagacion forma parte de una
investigacion mayor que abordara el tema del lenguaje musical contemporaneo y
como se esta dando este cambio de lo tradicional a la época actual. En esta ocasion

se presentan los avances que en este momento se llevan en la parte inicial.

Como estrategia metodologica se realizd una serie de entrevistas a musicos
creadores que estan vigentes en su ejercicio como compositores musicales, en las
diversas formas y estilos, lo cual es importante para la realizacibn de un

seguimiento en lo que implica la indagacion de esta nueva forma de hacer musica.
La relevancia de la investigacion

El tema se inicia a partir de una serie de premisas que abren la interrogante
acerca de la percepcion de las obras actuales, dadas las condiciones de las obras
gue se escucha en los diversos programas que se presentan en; auditorios, teatros,

foros, asi como en los diversos festivales propios de este quehacer artistico.

En las escuelas tradicionales de formacion musical este tema es nuevo, y a
partir de la especializacién de los profesores actuales en materia de la composicion
musical, estd tomando un auge muy importante, por lo que es importante analizar

gue esta pasando con el lenguaje musical contemporaneo.

En la actualidad se han modificado las orquestas sinfonicas, centro del
guehacer musical del compositor. Sin embargo también muchas de las obras ya no
son para orguesta sinfénica sino para grupos de camara mas pequefios. Con el
avance tecnoldgico esta agrupacion ha sido transformada adquiriendo nuevas

sonoridades integrando en muchos de los casos instrumentos electronicos como
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sintetizadores, teclados y computadoras para obras contemporaneas asi como los

instrumentos tradicionales que ya son tomados en consideracion en las obras

contemporanea.

El compositor ha sido muy importante en las escuelas de musica desde sus
origenes de los primeros conservatorios. Ejemplo claro es la materia que se incluyé
en los planes de estudio al fundarse el primer Conservatorio de Musica de la
Sociedad Filarmonica de México, en 1866, con el nombre de composicién tedrica
la cual fue impartida por el masico y médico Aniceto Ortega Villar, quien fundé esa
catedra y escribié una de las primeras Operas con caracter nacionalista basada en
un pasaje de la conquista espafiola, llamada Guatemotzin. En los origenes de la
Escuela Nacional de musica esta catedra se mantuvo hasta lograr consolidarse en
diversas etapas. En la actualidad la facultad de musica de la UNAM, va a la
vanguardia en la materia de composicion musical y en abordar formas nuevas para

tal efecto.

En México, es en la composicion donde se dio la mayor influencia de los
estilos musicales con las diversas escuelas o corrientes musicales. Primeramente
en los compositores del siglo pasado se ve una influencia de los distintos estilos,
por una parte al intentar reproducir las sinfonias al estilo de los periodos clasico y
romantico y por otro lado se ve una influencia de la Opera italiana al seguir esta
forma musical. Luego de las influencias francesas en los compositores mexicanos
de la época colonial, surgieron los compositores que dieron mas representatividad
en el contexto internacional a nuestro pais, los compositores nacionalistas que
impregnaron una serie de rasgos que identifican a la muasica mexicana en la
actualidad. Compositores como Carlos Chavez, Silvestre Revueltas, Candelario

Huizar, Manuel M. Ponce, entre otros (Salazar,1997)
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Los cambios que han tenido un impacto en la formacion profesional en las
carreras de musica son sin duda la inclusién y el andlisis de la musica académica
del presente siglo. Haciendo referencia a los planes y programas de estudio en las
escuelas de musica como cambios que han favorecido al estudio de la profesion
musical, es importante destacar la formacion del compositor, en las diversas

corrientes con propuestas frescas y novedosas.

Se habla de la musica contemporanea, con mas frecuencia en los planes y
programas de estudio para el analisis de autores con nuevas formas musicales del
siglo veinte y contemporaneos, como una aportacion importante durante la
formacién actual de las nuevas generaciones. Tanto de la aceptacion de la musica
académica como de las nuevas formas contemporaneas, dada la influencia de otros
paises, sobre todo de los Estados Unidos, ademéas de Latinoamérica y los
caribefios, Cuba con los ritmos afro antillanos que han influenciado la musica de

este siglo.

En una serie de entrevistas realizadas a compositores mexicanos se
obtuvieron los siguientes puntos de vista sobre el nuevo lenguaje musical
contemporaneo, mismos que nos serviran en la indagacion de cdmo se conciben

los compositores, frente a la materia propia de la composicion,

“Lo que yo puedo decir es que; lo que yo he visto a lo largo de varios afios
en cuanto a la ensefianza en las escuelas de musica es que afortunadamente
cada vez mas se contempla la ensefianza de la musica del siglo XX. En
principio en los conservatorios, en escuelas de musica en México, esa, pues
digamos esa época que es tan importante que es el siglo XX, pasa un poco
por encima se ve muy poco, no se agudiza, no se analiza, profundamente la

musica de la escuela de Viena la musica de Mozart o la musica de Debussy,
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Ravel en fin Messiaen y ahora hablemos de, bueno Ravel, Chéavez,
Revueltas, Ponce y ya no hablemos de la segunda mitad del siglo, pues de
los vanguardistas como Molés 6 Charvelio, John Cage, yo recuerdo que
cuando estuve, bueno cuando yo fui al conservatorio de joven, no existia
alguna clase de analisis para esos autores y siempre me ha parecido muy

grave yo creo que debe existir obviamente una musica del siglo XX” (EM7).

“Si creo que México tiene un lugar muy importante, en realidad porque es un
cosa de que reune muchas influencias de la cultura partiendo de una
influencia nacional muy soélida, o sea mezclado con lo espafiol, con lo
francés, por la cercania que ahi estamos de la influencia de Estados Unidos
pero también ha habido mucha interrelacion con los paises de América

Latina, de Cuba, de Argentina, de otros paises también” (EM9).

“He visto que se estan haciendo varias reformas a la educacién del musico,
lo cual me alegra, ademas los resultados estan siendo excepcionales, para
muestra basta ver como hoy en dia podemos encontrarnos con excelentes

musicos muy jovenes” (EM12).

Existe una contradiccion en la ensefianza de la composicién que se ha
impartido en las escuelas de musica; por un lado unos sujetos opinan que sigue
siendo tradicional, en cuanto a abordar la musica académica europea como eje
central y parametro para las demas formas musicales 0 composiciones
contemporaneas. En contraste hay quienes opinan que los cambios mas
importantes estan en lo referente a la aceptacion y el analisis de la musica de esta
época contemporanea aunado al uso de las herramientas tecnolégicas en las obras

nuevas con caracter electro-acustico.
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“Pues yo no lo veo asi, no relevante pues todavia en algunas partes sigue el

tradicionalismo no y pocos se dedican a la musica completamente moderna
que es la musica seria o la musica ya mas cientifica , se ponen a estudiar ya
a base de numeros y [...] sin embargo algunos si han destacado mucho en
ello” (EMS8).

“‘Los cambios mas relevantes [...] Pues mira mas bien; creo que el cambio,
si pudiéramos hablar de eso, es sobre todo la cuestion de que se note que
hay una division mucho mas clara en cuanto a la tradicion musical que cada
persona persigue, es decir, hay musicos que estan interesados y que todo
mundo empieza por ello obviamente, que es la musica tradicional, me refiero
a la musica que estudiamos todos que va entre los periodos barroco y
romantico que es diferente y todas las tradiciones que han sido influenciadas
por esas mismas tradiciones ya hablemos del centro europeo basicamente;
y la otra la que ha tenido un mayor auge y cada vez mayor aceptacion y que
es el otro grupo digamos es el de los que decidieron ya dejar ese tipo de
musica para dedicarse a un tipo de musica nueva, musica contemporanea
no, la que se le ha llamado musica del siglo XX musica vanguardista, masica
de las diferentes etiquetas pero que ofrece otras posibilidades , que no tiene
0 que si tiene la masica tradicional del centro europeo pero que difiere, difiere
en bastantes cosas, en concepciones estéticas sobre todo, podriamos decir

que ahi es donde han existido los cambios mas importantes” (EM5).

Algunos entrevistados manifiestan la necesidad del uso de las herramientas
tecnolégicas en la ensefianza lo cual ha sido relevante en esta época

contemporanea.
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“Pues uno de esos cambios relevantes y tajantes es la utilizacion de las Tics,

para la ensefianza, aprendizaje y la utilizacion en el desarrollo laboral como
profesiéon” (EM11).

Los musicos también son agentes de cambio. Algunas experiencias de los
entrevistados hacen referencia a que al momento de estudiar, ellos formaron parte
de la generacion de nuevos proyectos que impactaron su formacion; por una parte
compartieron una ensefianza tradicionalista y por otra la escuela activa con una
metodologia novedosa que favorecié el seguir en este campo, dedicandose a la

profesionalizacion de su quehacer musical.

“Bueno en ese entonces la Escuela Superior de Mlsica maneja un programa
muy interesante de educacion activa y que estaba tratando de despegar de
la educacion tradicional yo creo que ese es la parte mas importante, me
gueda muy claro y me gueda muy marcado por que la mitad de la carrera me
toca con el sistema tradicional y la otra mitad me toca con ese sistema nuevo
gue ademas introduce a nuestro pais el maestro Eduardo Nufiez y este, me
parece que ha sido la parte fundamental que es de incluir en los programas
de estudio una nueva tecnologia o incluir nuevos métodos que van mas
acorde con lo que estamos viviendo me parece que es la parte fundamental

en la ensefianza de la musica para los musicos de ahora” (EM4).

“En mi experiencia, ha cambiado el sentido que esta generacion tiene a su
alcance en mas estados de la Republica, escuelas preocupadas por el
guehacer artistico. En nuestro pais asi como en toda Latinoamérica hay una
seria preocupacion por la reflexion y la comunicacion entre los educadores
musicales para analizar la problematica que rodea a la educacion musical
rumbo al siglo XXI” (EM1).
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Ademas se menciona que se ha dado prioridad a los programas de educacion
musical infantil en la actualidad, para dar seguimiento y apoyo a la formacion
profesional, generando concursos y encuentros que propicien un acercamiento al
nivel profesional real. En la actualidad ya son varias universidades y conservatorios
gue estan generando nuevos programas para dar seguimiento a la educacion

musical desde edades mas tempranas en torno a la composicion.

A pesar de que existe apertura en los planes y programas de estudio musical
y que queda claro que se esta abordando cada vez mas la masica contemporanea.
Aln no ha sido suficiente la mejora en actualizar estos planes de estudio a nivel
general para impactar esta profesion musical, ya que los programas en la mayoria
de las veces no son flexibles en cuanto a tiempos y horarios, debido a que algunas
escuelas siguen con programas tradicionales rigidos en estos aspectos. Al respecto
se menciona gque la UNAM, esta buscando fomentar programas mas flexibles de
acuerdo a las iniciativas de los alumnos horarios y planes acordes a los estudiantes
que favorecen el estudio en tiempos que eligen los propios estudiantes para realizar
su carrera profesional desde la licenciatura (Estrada, 2008). Actualmente se esta
llevando a cabo un taller de composicion de musica contemporanea que busca

relacionar la biologia con la musica.

Al revisar las distintas respuestas de los sujetos encuestados se encontrd
gue no existe una corriente nacional musical nueva, en el contexto de la profesion
en México. Se identifica como una corriente musical importante a la musica de la
época colonial, influenciada por la corriente francesa, y al Nacionalismo musical en
México, posterior a la revolucion de nuestro pais. A pesar de que se habla de nuevos
sistemas de educacion musical, no se han hecho cambios importantes en la
composicién asi como en la metodologia de la ensefianza. Predomina con mayor

amplitud la musica comercial o musica ligera, que finalmente no aporta a la
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generacion de musica que trascienda como lo hizo la musica académica o musica

culta.

La valoracion hacia las actuales corrientes musicales, esta inclinada hacia la
conservacion de las formas musicales de la tradicion europea, siendo la escuela
vienesa la que mayor es aceptada como una corriente a seguir por la mayoria de

las escuelas o conservatorios asi como la corriente musical francesa.

“‘No solamente en México en el mundo es la escuela alemana, es decir no
podemos concebir un conservatorio de musica en la que no se estudie Bach
0 se analiza a Mozart 6 Beethoven es inminente que hay una fuerte
presencia, de la musica alemana, y también en otro orden de cosas de la
musica francesa si consideramos que es casi impensable que en una escuela
de musica no se analice y se toque y se oiga la musica de Debussy, la musica
de Ravel la musica de Poulenc, la musica de Saint Saén entonces

basicamente son esas dos Corrientes” (EM10)

En conclusién en esta primera parte de la investigacién;

En las composiciones contemporaneas, han sido muy pocas las aportaciones
gue tienen estilos propios y que se identifican como obras representativas de los
estilos actuales. A pesar de que algunos compositores siguen empleando el recurso
de la época nacionalista con mezcla de elementos tradicionales al estilo europeo

y en los estilos clasicos.

La diversidad de las herramientas que se emplean no se ha consolidado en
la mayoria de los compositores, usando cada uno de ellos los recursos técnicos y

las herramientas que conocen y apropian para su obra. Los elementos mas
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utilizados en cuanto a la tecnologia, son el uso de las cintas sonoras 0 de magneto,
hasta los sintetizadores, instrumentos de teclado que imitan un gran niamero de
instrumentos acustico, cuerdas, aliento madera, metales, voces, percusiones Yy
otros efectos de sonoridades multiples. La herramienta mas comun es el uso de los
computadores con programas generadores de sonidos con sus diversas técnicas

de empleo aplicados a propdsito de la obra.

Desde luego hay quienes graban sonidos de la naturaleza, el agua en los
rios, sonido del mar, rayos, aire, fuego (fogatas). Ruidos producidos por el hombre;
en una serie de fabricas, empresas, ciudad, comunidad, las diversas campanas, los
sonidos producidos por los cantos de las aves, lenguaje y sonido que producen los
animales, todos ellos encaminados a la generacion de una composicion con una

propuesta original contemporanea.

Por otra parte hay quienes se dedican a realizar su obra a partir de una serie
de ndmeros, empleando diversas férmulas mateméticas que integran su
composicién. Ya sea de forma aleatoria y dirigida con un propdsito se basan en el
lenguaje numérico o matematico con el propésito de generar sonidos y una obra

finalmente.

Las formulas bioquimicas también son correlacionadas en una nueva
propuesta para generar sonidos y realizar este tipos de composiciones musicales

novedosas e innovadoras.

Las obras contemporaneas no necesariamente llegan a la mayoria de las
personas aficionadas a la musica. Son expuestas en festivales que se generan con

poca difusion y estan limitadas a ciertos foros.
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